Конец XIX – начало XX вв. – время революции в искусстве вообще и в архитектуре в частности. К этому времени развитие новых форм в искусстве замедлилось, все чаще преобладало смешение стилей – эклектика и попытки возврата к стилям прежних времен – псевдоготика и т.д. И вот на рубеже веков состоялся архитектурный прорыв. Он был связан как с новыми веяниями в искусстве вообще, так и со специфическими для архитектуры факторами – внедрением новых материалов, новых конструкций и новых типов сооружений. Изменения в средствах транспорта и системах связи, в промышленности и торговле, наконец, в самой повседневной жизни поставили перед архитектором задачи, которые невозможно решить, используя старые архитектурные формы.
Новое в строительных технологиях

Первенство среди новых материалов принадлежит, несомненно, стали и железобетону. К ним следует добавить стекло, используемое в виде больших листов и стеклоблоков, из которых делают полупрозрачные стенки. Традиционные материалы, такие как камень и дерево, стали обрабатывать с помощью машин, внедрялась сборка конструкции из отдельных элементов в фабричных условиях. Изделия машинного производства всегда стандартны, а их поверхность обрабатывается с высокой точностью, практически недоступной для ручной работы. 

Перемены происходили постепенно. Еще в 1755 в английском Колбрукдейле был построен железный мост через реку Северн. В 1801 балки и колонны из кованого железа применили при строительстве хлопкоперерабатывающего завода в Манчестере. Центральный рынок «Ле Аль» в Париже (1824) был построен как большой навес с каркасом из металлических опор и балок. Для Всемирной выставки 1851 в Лондоне сэр Джозеф Пакстон спроектировал Хрустальный дворец, гигантскую оранжерею с полностью остекленными стенами и кровлей; для каркаса здесь впервые были использованы стандартные элементы из металла. Чтобы освободить пространство большого читального зала библиотеки св. Женевьевы (1843–1850) от мощных каменных столбов, которые были необходимы для поддержки высоких сводов, Лабруст заменил их тонкими стальными колоннами и арками. Впоследствии из металла начали отливать не только балки и колонны, но и крупные блоки, которые можно было собрать вместе, создав из них целый фасад, как это было сделано Келлумом при постройке магазина Уонамейкера в Нью-Йорке. Именно применение металла сделало возможным строительство небоскребов. Сначала использовались кованое железо для изготовления балок и чугун для опор и стен, а в 1880-е годы – сталь. К концу столетия широкое распространение получил бетон, который затем стали усиливать металлической арматурой. Одной из первых значительных построек из бетона стала церковь Сен Жан на парижском Монмартре (1894), сооруженная Де Бодо.
Функционализм
В искусстве описываемого периода превалировало несколько стилевых течений. Четких границ между ними не было, иногда даже несколько течений существовали вместе в одно время. Но все же можно описать основные направления и относящиеся к ним постройки. Выделяются два основных направления – функционализм и модерн.

Функционализм – направление в зодчестве, основанное на утверждении первичности функции (утилитарно-практические назначения) произведения архитектуры по отношению к его форме. Наиболее полное развитие получил в XX в., но зародился уже в описываемый нами период.
Во 2-й половине XIX в. принцип целесообразной формы, соединённой с этическим принципом правдивости выражения назначения и конструкции здания, был противопоставлен эклектизму, выявившему расщепление эстетического и утилитарного начал. Идеи целесообразной архитектуры развивались под влиянием теорий естественных наук (прежде всего эволюционной теории Ч. Дарвина). Природа стала рассматриваться как источник образцов совершенного приспособления формы к её назначению.

Введение новых материалов, повлекшее за собой значительные конструктивные изменения, стало еще одной причиной прихода многих архитекторов к идеям функционализма. 
Наконец, художественно на становление функционализма повлияли футуризм и конструктивизм в изобразительном искусстве. От футуризма функционализм воспринял его демонстративное отрицание творческого наследия, а от конструктивизма культ обобщенных абстрактных геометрических форм.

Генри Ричардсон при проектировании чикагских складов Маршал-Филд (1885–1887) поставил во главу угла функциональность и фактуру материала – камня. Луис Салливан сформулировал теорию функционализма, заявив что «форма следует функции», т.е. практическое и художественное назначение любой архитектурной детали определяет его форму. При проектировании чикагского офиса компании «Шлессингер – Майер» (1899–1904) Салливан применил для заполнения стального каркаса прямоугольные элементы, ширина которых больше высоты; именно такая форма наиболее соответствовала конструкции. В США эти идеи Салливана не получили непосредственные продолжения; лишь Ф. Л. Райт развивал на их основе теорию органической архитектуры. 
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Луис Салливан. Универмаг в Чикаго, 1899-1906
Отказ от эклектики был характерен и для архитекторов Европы. Сэр Эдвин Лютьенс при постройке в Зонинге усадьбы Динери-гарденз (1900–1901) максимально упростил структуру здания, оставив лишь самое необходимое – кровлю, стены и окна.  

[image: image1.emf]Проект турбинного цеха, исполненный Петером Беренсом для компании АЭГ (1909) в Берлине, имел большое значение для дальнейшего развития архитектуры. Массивные объемы из железобетона, казалось, отразили дух и энергию новой эпохи; гигантские, во всю высоту стены, окна заливали фабричное здание светом. 
Петер Беренс. Завод турбин (AEG), Берлин, 1909.
В Голландии, где особенно ощущалось влияние Райта, в начале 20 в. появилось немало изящных построек из кирпича (говорят даже об особом ответвлении функционализма – «кирпичном стиле»); спроектированное Хендриком Берлаге здание амстердамской Биржи (1898–1903) отличалось монументальной выразительностью и предельной простотой и ясностью форм. 
В здании Почтового сберегательного банка в Вене, построенного Отто Вагнером, подчеркнут новый аспект понимания стены как некой оболочки или пленки, натянутой на раму и не несущей никакой нагрузки. Вагнер поместил оконные рамы на уровне наружной поверхности стены, так что отсутствие тени на окне создает ощущение необычайной тонкости стены, более того, сама стена имеет фактуру, подчеркивающую ее плоскостной характер. Йозеф Хоффман в здании особняка Стокле (1905–1911) в Брюсселе достиг такого же эффекта, составив стены из крупных и тонких панелей, разделенных узкими полосами обрамления, а также приблизив оконные стекла к поверхности стены. 

В Скандинавии и Германии отказ от эклектики привел к возникновению еще целого ряда оригинальных архитектурных решений. И церковь Грунтвиг в Копенгагене (архитектор Йенсен Клинт, 1927) с ее вздымающимся вверх кирпичным фасадом, разлинованным вертикальными полосами наподобие органных труб, и монументальная ратуша в Стокгольме, выстроенная Рагнаром Остбергом (1912–1923), представляют архитектурные типологии, традиционные для Балтийского региона. Интерьер церкви, построенной по проекту Д. Бёма в Ной-Ульме (1926), кажется переводом форм немецкой готики на «язык» бетона с заметным упрощением архитектурных деталей. Во Франции Огюст Перре использовал бетон при строительстве церкви Нотр-Дам в Лёранси (1923–1925). Цилиндрические стойки, поставленные по углам башни, заняли место контрфорсов; пронизанные отверстиями бетонные панели сменили ажурный декор готических окон, тонкие железобетонные колонны поддерживают свод над единым зальным пространством интерьера. 

Бурное развитие идеи функционализма получили в 20-е гг. и далее (Ле Корбюзье во Франции, группа «Баухаус» в Германии и др.), в Советском Союзе в эти годы развивалось ответвление функционализма – конструктивизм, но этот период уже выходит за рамки рассматриваемой темы.
Модерн
Новое искусство, или антиэклектическое движение, к которому относится «стиль модерн» (название от французского moderne - новейший, современный и латинского modo - только что) зародилось в Англии в 60-ых годах ХIХ века (творчество У.Морриса и Ф.Уэбба) и распространилось затем по всей Европе, затронув и Америку. В разных странах это движение назвали по-разному: Art Nouveau (ар нуво – новое искусство) во Франции, Secession (сецессион) в Австрии, Jugendstil (югендштиль - молодой стиль) в Германии, Liberty style и Free style ( либерти и фристайл - свободный стиль ) в Италии и США
.

Модерн открывает собой двадцатый век. Этот стиль поставил себе задачу создания нового большого стиля на идейно-философской почве неоромантизма. Модерн может быть представлен как идея сотворения прекрасного, которое не содержится в неудовлетворительной окружающей жизни. Характерным для него было разнообразие и переливы форм, многоцветность, сочетание, казалось бы, несочетаемых, геометричных форм с пластичными линиями. На архитекторов модерна оказали большое влияние растительные формы, а также ранее неизвестное на Западе японское искусство.
В большинстве случаев авторы, работавшие в стиле «модерн», ограничивались созданием относительно небольших объектов. В этом стиле были оформлены некоторые станции парижского метро. В произведениях каталонского архитектора Антонио Гауди (1852–1926) поиск новых форм получил воплощение в создании очень ярких, экспрессивных образов. Причудливые шпили собора Саграда Фамилиа в Барселоне (начат в 1883) и волнообразная поверхность фасада дома Мила (Каса Мила, 1907–1912) в том же городе демонстрируют его глубоко индивидуальный стиль.
[image: image3.emf]Гектор Гимар. Павильон станции метро в Париже, 1904.
Художественный стиль ар нуво эволюционировал. На первой стадии развития, согласно лозунгу, выдвинутому А. Ван де Велде: «Назад к природе», художники стремились освободиться от излишеств декора, свойственных эклектизму «викторианского стиля», второго ампира, необарокко и неоренессанса середины XIX в. На второй стадии архитекторы Модерна переходили к целостному проектированию здания «изнутри наружу» (ранее господствовал противоположный метод отдельного оформления фасада по принципу «слоеного пирога»). При этом возрождалась старая традиция, когда архитектор рисовал все «до последнего гвоздя»: от общего эскиза сооружения до рисунков дверных ручек, оконных переплетов, светильников и каминов. Причем в качестве основного мотива мог быть выбран любой завиток или иной небольшой формальный элемент. Так, например, узор вентиляционной решетки мог стать доминантным мотивом, как эхо, повторяющимся в других формах и в композиции целого. Это придавало некоторую мистичность, загадочность и уберегало «стиль модерн» от излишней рациональности. В 1890-1900-х гг. интернациональными стали мотивы морской волны, вьющихся растений, цветов ирисов, лилий, цикламенов, а также рифмующихся с растительными формами лебединых шей, томных и бледных женских лиц – дев с длинными волнистыми волосами, извивами рук и струящимися складками одежд. 

В 1900-1910-х гг., прежде всего в школе венского модерна – последователей архитектора О. Вагнера, использовались иные формы: прямые линии и углы, мотив «шахматной сетки». За пристрастие к этим формам австрийского архитектора И. Хоффманна (1870-1956) прозвали «дощатым», или «квадратным Хоффманном». 

Выдающимся архитектором русского, московского Модерна был Федор Осипович Шехтель (1859-1926). Художник-эрудит, поэт и романтик, Шехтель использовал приемы стилизации. Его первый архитектурный шедевр - особняк 3. Морозовой в Москве (1893-1896). «Готический зал» особняка поражает ощущением подлинности средневековья. Панно в «готическом зале» созданы по рисункам М. А. Врубеля. Другие интерьеры оформлены в стилях Ампира и «четвертого рококо». Следующее произведение Ф. Шехтеля - особняк С. Рябушинского в Москве (1900-1902) – демонстрирует новую пластику, подобную французскому Ар Нуво. «Застывшая волна» лестницы особняка С. Рябушинского напоминает скульптуру, ее форма вызывает в воображении фантастическое чудовище, она изобразительна и абстрактна в одно и то же время. Невозможно сказать, где кончается конструкция и начинается декор, где плоскость стены переходит в рельеф, а рельеф – в скульптуру, витраж – в оконный переплет, а светильник - в перила лестницы. Орнаментально трактованная конструкция плавно перетекает в конструктивно трактованный орнамент; плоскость - в объем, а объем - в пространство. Это классика модерна. Последующие работы Ф. Шехтеля в Москве демонстрируют влияние венской школы О. Вагнера. Таков стиль Московского Художественного театра - разработанный Шехтелем проект здания, его интерьеров, рисунок занавеса, включая «чеховскую чайку», светильники, геометрический орнамент, напоминающий античный меандр. Свой особняк Ф. Шехтель построил в неоклассическом стиле.
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Гостиница «Метрополь» в Москве – образец русского модерна.
Стилистический диапазон искусства Модерна широк. Во многих петербургских зданиях «классического модерна» стиль не проявляется в «чистом виде». Например, в здании Витебского вокзала классическая колоннада дорического ордера сочетается с растительным орнаментом в стиле ар нуво и открытыми железными конструкциями. То же смешение элементов разных стилей можно видеть в зданиях Торгового дома братьев Елисеевых в Москве и Петербурге. Однако подобные соединения разнородных элементов не создают эклектического впечатления. Напротив, вызывают ощущение целостности, поскольку пронизаны единым динамичным формообразующим началом. Характерна асимметрия фасадов зданий модерна. В отличие от внешней, формальной схемы классицизма такая асимметрия проистекает от органичного движения объемов «изнутри наружу». Архитектура периода модерна сложна, многообразна, метафорична.

Заключение

Функционализм и модерн определяли лицо рассматриваемой эпохи. Вместе с тем продолжали создаваться композиции в духе историзма и эклектики, стилизаций в русле национально-романтического движения. Так, с 1895 г. в Лондоне по проекту архитектора Джона Бентли (1839-1902) возводился грандиозный католический Вестминстерский собор. Он строился в «византийском стиле», по образцу церквей в Константинополе и Равенне, украшался цветными мраморами и мозаиками. Столь необычное сооружение относят к течению «византийского возрождения» конца XIX - начала XX вв. Однако особенности трактовки форм, нюансы силуэта и внутренний декор демонстрируют новые – «модерные» черты, отсутствовавшие в стилизациях середины XIX в. Культ изогнутой линии, натуралистичность мозаичных изображений, стремление к синтезу разнохарактерных элементов отличают также архитектуру «романского возрождения» конца XIX в. в Западной Европе и США. Об утопичности возрождения старых форм в период модерна напоминает незавершенность Вестминстерского собора. В интерьере мозаики покрывают только нижнюю часть стен, своды остались необлицованными и зияют неприятной чернотой. Постройка оказалась слишком дорогой, а создатель храма Дж. Бентли скончался от сердечного приступа, не увидев окончания работ. В начале XX в. в архитектуре возрождалось неоклассическое течение и зарождался конструктивизм. Эти течения взаимодействовали между собой. Поэтому, к примеру, Неорококо, неоготика, неоклассицизм, «мавританский стиль» или неорусский стиль рубежа XIX и XX вв. отличны от стилей под тождественными названиями других исторических периодов. Отпечаток новых веяний виден во всем.
Судьба двух основных течений этой эпохи различна.

Модерн обвинили в элитарности, в вычурности, в манерности, в эклектичности, в отсутствии естественности.

Со временем оказалось, что влияние этого стиля на новые поколения художников практически равно нулю, что позволило многим критикам воспринимать модерн как некую «случайность» в закономерном развитии искусства, как некий необязательный арабеск – закорючку на прямой линии этого развития. Творцы модерна как будто канули в забвение. И модерн остался неким парадоксом, загадкой, сооружения его архитекторов – одинокими драгоценностями, «сказками в камне». Только время от времени образу модерна возникают в работах современных мастеров.

Функционализм же стал основным архитектурным течением XX в., перешедшим и в век XXI. Небоскребы, дома-«коробки», бетон, сталь, стекло и пластик, планировка современных порталов и даже юридическое закрепление строительных норм – все это результат развития функционализма.
В целом же рубеж XIX-XX вв. навсегда изменил облик архитектуры и лицо города.
Литература

1. Архитектура. Энциклопедия «Кругосвет». www.krugosvet.ru
2. Бадалян И. Архитектура Москвы XX в. www.prioritet-school.ru

3. Власов В.Г. Большой энциклопедический словарь изобразительного искусства. fio.novgorod.ru/projects/project2132
4. Иконников А. В. Функционализм. // Большая Советская энциклопедия.
5. Маклакова Т.Г. Архитектура двадцатого века. М.: АСВ, 2001
6. Модерн (Ар нуво) (конец XIX в.- начало XX в.). sapr.msgu.ru
� EMBED Photoshop.Image.6 \s ���





� EMBED Photoshop.Image.6 \s ���








� Иногда под «модерном» понимают всю совокупность новых направлений в искусстве конца XIX – начала XX вв. Мы используем этот термин в узком смысле.





[image: image4.emf][image: image5.emf]_1161411139.psd

_1161411370.psd

_1161410598.psd

